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ZUR EDITION

Die Neue Mozart-Ausgabe (NMA) bietet der Forschung
auf Grund aller erreichbaren Quellen — in erster Linie
der Autographe Mozarts — einen wissenschaftlich ein-
wandfreien Text, der zugleich die Bediirfnisse der musi-
kalischen Praxis beriicksichtigt. Die NMA erscheint in
zehn Serien, die sich in 35 Werkgruppen gliedern:
I: Geistliche Gesangswerke (1—4)

II; Bithnenwerke (5—7)

[11: Lieder, mehrstimmige Gesinge, Kanons (8—10)

IV: Ordhesterwerke (11—13)

V: Konzerte (14—15)

VI: Kirchensonaten (16)
VII: Ensemblemusik fir grofere Solo-Besetzungen

(17—18)

VIII: Kammermusik {19—23)

IX: Klaviermusik (24—27)

X: Supplement (28—35)
Zu jedem Notenband erscheint gesondert ein Kritischer
Bericht, der die Quellenlage erdrtert, abweichende Les-
arten oder Korrekturen Mozars festhilt sowie alle
sonstigen Spezialprobleme behandelt.
Innerhalb der Werkgruppen und Bande werden die
vollendeten Werke nach der zeitlichen Folge ihrer Ent-
stehung angeordnet. Skizzen, Entwiirfe und Fragmente
werden als Anhang an den Schluf des betreffenden
Bandes gestellt. Skizzen etc., die sich nicht werkmifig,
sondern nur der Gattung bzw. Werkgruppe nach iden-
tifizieren lassen, werden, dhronologisch geordnet, in
der Regel an das Ende des SchluBbandes der jeweiligen
Werkgruppe gesetzt. Sofern eine solche gattungsmilige
Identifizierung nicht moglich ist, werden diese Skizzen
etc. innerhalb der Serie X, Supplement (Werkgruppe
30: Studien, Skizzen, Entwiirfe, Fragmente, Varia),
" veroffentlicht. Verschollene Kompositionen werden in
den Kritischen Berichten erwahnt. Werke von zweifel-
hafter Echtheit erscheinen in Serie X (Werkgruppe29).
Werke, die mit grofiter Wahrscheinlichkeit unecht sind,
werden nicht aufgenommen.
Von verschiedenen Fassungen eines Werkes oder Werk-
teiles wird dem Notentext grundsitzlich die als end-
giiltig zu betrachtende zugrunde gelegt. Vorformen
bzw. Frithfassungen und gegebenenfalls Alternativ-
fassungen werden im Anhang wiedergegeben.
Die NMA verwendet die Nummemn des Kédhel-Ver-
zeichnisses (KV); die z. T. abweichenden Nummern
der dritten und ergiinzten dritten Auflage (KV bzw.
KV") sind in Klammem beigefiigt; entsprechend wird
auch die z. T. abweichende Numerierung der sechsten
Auflage (KV*) vermerkt.

Vi

Mit Ausnahme der Werktitel, der Vorsitze, der Ent-
stehungsdaten und der FuBnoten sind simtliche Zu-
taten und Ergénzungen in den Notenbinden gekenn-
zeichnet, und zwar: Buchstaben (Worte, dynamische
Zeichen, tr-Zeichen) und Ziffern durch kursive Typen;
Hauptnoten, Akzidenzien vor Haupmoten, Striche,
Punkte, Fermaten, Omamente und kleinere Pausen-
werte (Halbe, Viertel etc.) durch Kleinstich; Bogen
und Schwellzeichen durch Strichelung; Vorschlags-
und Ziernoten, Schliissel, Generalbaf-Bezifferung so-
wie Akzidenzien vor Vorschlags- und Ziemoten durch
eckige Klammern. Bei den Ziffern bilden diejenigen
zur Zusammenfassung von Triolen, Sextolen etc, eine
Ausnahme: Sie sind stets kursiv gestochen, wobei die
erginzten in kleinerer Type erscheinen. In der Vorlage
fehlende Ganztaktpausen werden stillschweigend er-
ganzt.

Der jeweilige Werktitel sowie die grundsitzlich in
Kursivdrudk wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn eines jeden Stiidkes
sind normalisiert, die Parrituranordnung ist dem heu-
tigen Gebrauch angepalt; der Wortlaut der originalen
Titel und Bezeichnungen sowie die originale Partitur-
anordnung sind im Kritischen Bericht wiedergegeben.
Die originale Schreibweise transponierend notierter
Instrumente ist beibehalten. In den Vorlagen in c-
Schliisseln notierte Singstimmen oder Tasteninstru-
mente werden in modeme Schliisselung iibertragen.
Mozart notiert einzeln stehende 16tel, 32stel etc. stets
durchstrichen (d. h. &, & stact &, 2); bei Vorschligen
ist somit eine Unterscheidung hinsichtlich kurzer oder
langer Ausfithrung von der Notationsform her niche
moglich. Die NMA verwendet in diesen Fillen grund-
sitzlih die modeme Umsdhrift &J, 24 etc.; soll ein
derart wiedergegebener Vorschlag als ,kurz” gelten,
wird dies durch den Zusatz ,[J]" iber dem betreffen-
den Vorschlag angedeutet. Fehlende Bigchen von
Vorschlagsnote bzw. -notengruppen zur Hauptnote
sowie zu Nachschlagsnoten, ebenso Artikulationszei-
chen bei Ziemnoten sind grundsitzlich ohne Kennzeich-
nung erginzt. Dynamische Zeichen werden in derheute
gebriduchlichen Form gesetzt, also z. B. f und p statt
for: und pia: Die Gesangstexte werden der modernen
Rechtschreibung angeglichen. Der Basso continuo ist
in der Regel nur bei Secco-Rezitativen in Kleinstich
ausgesetzt.

Zu etwaigen Abweichungen editionstechnischer Art
vergleiche man jeweils das Vorwort und den Kritischen
Bericht. Die Editionsleitung
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VORWORT

Die in diesem Band vereinigten mehrstimmigen Ge-
singe Mozarts weisen als gemeinsames Merkmal die
kleine Form auf. Auch ihre instrumentale Begleitung
hiilt sich in bescheidenem Rahmen, neigt jedoch — be-
sonders im Falle der Bliser — zu ausdrucksvoller, bei-
nahe experimentierender Klanglichkeit. Ihre Texte sind
weltlich, mit Ausnahme der kleinen Motette .God is
our refuge” KV 20, die auf einen Text aus den Psalmen
Davids in englischer Sprache komponiert ist, dennoch
aber nicht den kirchenmusikalischen Werken Mozarts
zugerechnet werden kann und deshalb zu Recht in die-
sen Band mit aufgenommen wurde. Wenn auch die in
einem Zeitraum von mehr als zwanzig Jahren (1765
bis 1788) entstandenen mehrstimmigen Gesange Mo-
zarts keine in sich geschlossene Werkgruppe bilden, an
der sich bestimmte Entwicklungsziige einer Form oder
eines Genres aufweisen lieBen, so unterscheiden sie
sich doch durch ihre wenigen gemeinsamen Momente
deutlich von den anderen mehrstimmigen opern- und
kantatenhaften Einzelstiicken des Meisters.

Den Schwerpunkt innerhalb der mehrstimmigen Ge-
singe bildet die Gruppe der geselligen Lieder (Ter-
zette), also die Sechs Notturni KV 439, 438, 436, 437,
346 (439%), 549 und das Bandel-Terzett KV 441 aus
den Jahren 1783 und 1788 (zur angeblichen und damit
fraglichen Datierung der Notturni Nr. 1—5 und des
Bandel-Terzetts vgl. weiter unten). Sie verdanken ihre
Entstehung den engen freundschaftlichen Beziehungen
der Familien Mozart und Jacquin' in Wien und waren
wohl in erster Linie fiir Mozart selbst und seinen Kreis
bestimmt. Dies mag auch der Grund dafiir sein, dafl
keines der Stiicke zu Mozarts Lebzeiten gedruckt wor-
den ist; auch die Abschriften scheinen dber den Freun-
deskreis hinaus kaum bekannt geworden zu sein.
Wenngleich es sich bei diesen Kompositionen also
groltenteils um sogenannte Gelegenheitswerke han-
delt, spiegeln sie doch Mozarts Auseinandersetzung
mit den Problemen des dreistimmigen Satzes wider.
Es diirfte kein Zufall sein, dafll die fiinf dreistimmigen
Blaserdivertimenti KV 439% (entstanden ebenfalls an-
geblich 1783) stilistische Berithrungspunkte mit den
Sechs Notturni aufweisen, besonders deutlich greifbar
in den langsamen Satzen der Blaserdivertimenti, wie
ein Vergleich zwischen dem Larghetto des zweiten Bla-

! Dazu vgl. Hedwig Kraus, W. A, Mozart und die Familie Jac-
guin, in: Zeitschrift fiir Musikwissenschaft XV (1933}, 5. 155 fF,
und Stefan Kunze, Die Arie KV 621 von W. A Mozart wnd
Emilian Gottfried von Jacquin, in: Mozart-Jahrbuch 1967, Salz-
burg 1968, 5. 205 ff.

serdivertimentos aus KV 439® mit dem Terzett ,Ecco
quel fiero istante” KV 436 zeigt®. Weitere stilistische
Beziechungen bestehen zum Bliserquintett KV 452
(1784) und zu den Blaserserenaden KV 375 und 288
(384*%) von 1781/82. SchlieBlich sei auf die auffallen-
den inneren und duferen Verbindungen zwischen den
beiden Notturni KV 437, 438 und der kleinen Garten-
serenade ., Secondate, aurete amiche” aus Cosi fan tutte
(Ake I1, Nr. 21) hingewiesen.

Eine zweite Gruppe von mehrstimmigen Gesdngen
dieses Bandes bilden die beiden Freimaurerlieder KV
483 und 484 aus dem Jahre 1785. Die Dreistimmig-
keit beschriinkt sich hier auf die die Soloteile abschlie-
Benden Mannerchorpartien. Offenbar waren diese Lie-
der, denen die Orgelbegleitung eine gewisse Feierlich-
keit verleiht, in Freimaurerkreisen besonders geschatzt.
Sie befanden sich unter den Freimaurerkompositionen,
die der schwedische Gesandte Fredrik Samuel Silver-
stolpe in Wien von Constanze als Geschenk fur Herzog
Karl, den Bruder Gustavs IlI. und Leiter der Freimau-
rer in Schweden, in Empfang genommen hatte®.
AuBerhalb der genannten zwei Gruppen von mehr-
stimmigen Gesingen steht das Frithwerk KV 20 ,God
is our refuge”, ein vierstimmiger Chorus a cappella in
Motettenform.

Die iibrigen eigenstindigen Kompositionen des Bandes
sind fragmentarisch und bilden deshalb zusammen mit
autographem Entwurf und autographem Partitur-Frag-
ment zum Bandel-Terzett sowie den Entwiirfen zu den
Notturni KV 438 und 436 den Anhang. Hierher ge-
hirt das kleine Duett KV Anh. 24* (43°) fir zwei So-
prane, ein autographes Fragment, das nur die Sing-
stimmen mit einer Strophe des Textes wiedergibt. Ein
weiterer im Anhang abgedruckter fragmentarischer Ent-
wurf, das Terzett KV 532, ohne Text und mit nur zum
Teil ausgeschriebenen Instrumentalstimmen, wird in
der Mozart-Literatur mit der Wiener Tatigkeit des mit
Mozart befreundeten Singers Michael Kelly in Verbin-
dung gebracht, von dem Mozart offensichtlich die
Melodie iibernahm und sie lediglich iiberarbeitere {vgl.
hierzu weiter unten und Anmerkung zu KV 532 in
KVe, S. 604). SchlieBlich enthilt der Anhang nodh das
scherzhafte Quartett ,Caro mio Druck und Schluck”
KV Anh. 5 (571%), zu dem offenbar eine instrumentale

t Ereundlicher Hinweis von Dr. Emst Fritz Schmid (1),

1 C..G. Stellan Marner, Johan Wikmanson und die Bruder Sil-
verstolpe (Diss.), Srockholm 1952, 5.338. — AuBerdem erhiele
der Herzog Abschriften von KV 471 (Die Maurerfreude) und von
der Freimaurerkantate KV 623 (,Laut verkinde unsre Freude”)

Vil
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Begleitung (Klavier?) fehlt, auch wenn Constanze Mo-
zart 1799 erklirte, daff dieses ,Pendant zum bandl-
terzett” keinen Baf brauchet,

An dieser Stelle muB auch das verschollene, fragmen-
tarische Duett ,Ich nenne dich, ohn’ es zu wissen® KV
Anh. 24 (KV*: 626%/26) fiir zwei Soprane mit Klavier-
begleitung erwihnt werden, das ebenfalls in den Kreis
der Kompositionen dieses Bandes gehort. Von seiner
Existenz wissen wir nur aus Constanzes ausfiihrlicher
«Nadhricht von Mozarts hinterlassenen Fragmenten*
an Breitkopf & Hirtel vom 1. Marz 1800, wo es heifit:
«X Ein angefangenes duett fiir 2 Soprani: Ich nenne
dich, ohn' es zu wissen, mit begleitung eines Claviers;
27 Tacte.”® Der Textanfang weist auf das Gedicht
Amynt und Doris aus der Sammlung Scherzhafte Lie-
der aus dem Jahre 1758 von Christian Felix Weile hin,
von dem Mozart vier Texte, die Lieder KV 472—474
und 518, vertont hat®,

Da die Echtheit des Freimaurerliedes ,Laflt uns mit
geschlungnen Hinden* KV 623, das schon Anfang
1792 als Anhang zur Freimaurerkantate KV 623 pu-
bliziert worden war und heute ésterreichische Bundes-
hymne ist, seit geraumer Zeit und mit guten Griinden
angezweifelt wird, kam eine Aufnahme in diesen Band
der NMA ebensowenig in Betracht wie schon 1963 in
den Band Lieder (NMA 111/8), in dessen Kritischem
Bericht die Zweifel an der Echtheit ausfithrlich disku-
tiert worden sind. SchlieBlich sei noch festgehalten,
daf im Kritischen Bericht zum vorliegenden Band
einige unterschobene und zweifelhafte Stiidke zu er-
wihnen sein werden.

Zur Entstehungsgeschichte, Uberlieferung
und Edition der einzelnen Werke

Die Motette .God is our Refuge* KV 20 (= I) schrieb
Mozart als neunjihriger Knabe wihrend des London-

* Mozart. Briefe und Aufreichnungen. Gesamtausgabe, hrsg
von der Internarionalen Stiftung Mozarteum Salzburg, gesam-
melt und erliurtert von Wilhelm A. Bauer und Otto Erich Deutsch
(= Bauer—Deutsch), 4 Binde, Kassel etc. 1962/63, Band IV,
Nr. 1245 (an Breitkopf & Hirtel, 15. Juni 1799), 5. 244, Zeilen
18—19. Vgl. auch Constanze Mozarts Brief vom 25. Mai 1799
an Breitkopl & Hirtel, in dem es heift (Bauer—Deutsch v,
Nr. 1243, §. 237, Zeilen 32-34): .. . . und ¢in Pendant zum
bandlterzett: Caro mio druk und Schiuck fiir 4. Stimmen . . .
aber nur in Gesang gesezt...”; in der ,Nachschrift” des-
selben Briefes schreibt Constanze (5. 240, Zeilen 136-137): .Zu
dem Pendant des bandlterzetts habe ich Beethoven gebeten den
Bafl zu sezen®, was dieser jedoch offensichelich niche getan hat.
* Bauer-Deutsch [V, Nr. 1288, 5. 329, Zeilen 198-199. Vgl auch
Georg  Nikolaus Nissen, Biographie W.A. Mozart's, Leipzig
1828, Anh., 5.19, Nr. 11.

¥ NMA LII/8, Mr. 12-14 und 19.

Vil

Aufenthaltes im Sommer 1765. Leopold Mozart
schenkte das Autograph zusammen mit anderen ge-
druckten Kompositionen seines Sohnes dem British
Museum, wo es sich noch heute befindet. Nissen berich-
tet: ,Das Museum Britannicum hat sich nidit nur die
in Paris gedrudcten und hier publicirten Sonaten [=
KV 6—15] sammt dieser geschickten Familie Portraits
ausgebeten, um solches Alles der Seltenheit ihrer wun-
derwiirdigen Sammlung beyzulegen, sondern hat audh
einige Original-Manuseripte von diesem Wunder-
kinde, darunter ein kleiner Chor von vier Stimmen auf
englische Worte ist [= KV 20], auf Ansudhen erhal-
ten.”7 — KV 20 scheint Mozarts erstes Chorwerk ge-
wesen zu sein, komponiert vermutlich unter dem Ein-
druck der frilhen Bekanntschaft mit Werken Hindels
und mit anderen englischen Kirchenwerken im Srile
der Sacred Madrigals®. Wolfgang schrieb es vermutlich
unter viterlicher Aufsicht nieder und hatte dabei—wie
das Autograph zeigt — offenbar mit dem Text grofere
Schwierigkeiten als mit den Noten: Um den Text rich-
tig unterlegen zu konnen, muBten einige Taktstriche
schrig durch die vier Stimmen gezogen werden®.

T Nissen, a, a. O., 5. 79, der nach der Salzburger Zeitung (=
Europaeische Zeitung) vom 6 August 1765 zitierr, und zwar
laut Nachrichren aus London vom 5. Juli, woraus geschlossen
werden kann, daB KV 20 moglicherweise bereits in den letzten
Junitagen 1765 komponiert worden ist. — Der Sekretir des
British Museum, M. Marty, bestitigre Leopold Mozart in einem
Brief vom 19. Juli 1765, dag das Museum ,the present of the
musical performances of your very ingemious Son* erhalten
habe; vgl Mozart. Die Dokumente seines Lebens, gesammelt
und erliutert von Otto Erich Deutsch (= Dokumente, NMA X/
34), Kassel etc. 1961, 5. 45,

* Wilhelm Kurthen, Studien zv W. A. Mozarts kirchenmusika-
lischen Jugendwerken, in: Zeutschrift fir Musikwissenschaft 111
(1920/21), 5. 199, weist darauf hin, da@ die Madrigal Society
in London Leopold Mozart wohl bekannt war, jedoch glaubt er
nicht — wie frilher Orto Jahn u. a. —, daB KV 20 sine vOIgege-
bene Melodie zugrunde liege. Selbstverstindlich harte auch Leo-
pold nicht diese Motette gemeint, als er .Eine Fuge — & 4 Voci*
im Werkverzeichnis des Sohnes von 1768 notierte: in dirsem
Verzeichnis von Wolfgangs Jugendwerken ist KV 20 nicht zu
finden (Bauer-Deutsch [, Nr, 144, 5. 287 ., Zeilen 1£6). — Karl
Pfannhauser meint in seinem Aufsatz Mozarts kirdhenmusika-
lische Studien im Spiegel seiner Zeit und Nadvwelt, in: Kirchen-
musikalisches Jahrbuch 43 (1959), 5. 189, daf KV 20 weder
Madrigal noch Motette genannt werden sollte, da es in einer
archaisierenden englischen Form geschrieben sei; es wiire am
chesten als eine Art Short-Anthem zum Introitus der anglika-
nischen Abendmahlsliturgie zu betrachien. Méglicherweise hat-
ten auch Vater und Sohn Mozart einige englische Meister dieser
Zeit studiert, so z B. den Komponisten und Orgelspieler Jona-
than Batthishill,

' Vgl. den betreffenden Faksimile-Ausschnitt in: Mozart und
seine Welt in zeitgendssischen Bildern, begriindet von Maxi-
milian Zenger, vorgelegt von Otto Erich Deursch (NMA X/32)
Kassel erc. 1961, Nr. 136 (zu mehrfachen vollstindigen Faksi-
mile-Wiedergaben des einseitig beschriebenen Blattes vgl. KVe,
5. M, Faksimile zu KV 20).
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Uber das Entstehungsjahr des Terzettes Das Bandel
KV 441 (= II) herrscht Unsicherheit, denn der Ver-
merk Wien 1783 auf dem autographen Partitur-Frag-
ment (=Anhang [I/Nr. 2), nach dem KV 441 seit KV!
datiert wird, stammt von fremder Hand. Vermutlich
geht dieser Vermerk aber auf Constanze Mozart zu-
riick, deren ausgeschriebener Name neben dem von
Mozart und Jacquin im Partitur-Fragment (wie ibri-
gens auch im autographen Entwurf = Anhang II/Nr.
1; vgl. das Faksimile auf S. XV) als Rollenbezeichnung
aufscheint. Man darf also annehmen, daB sie bei der
ersten Auffithrung von KV 441 mitgewirkt hat und
darum wohl in der Lage war, das Entstehungsjahr der
Komposition zu bestimmen. Constanzes Name in der
Partitur deutet ferner darauf hin, daf KV 441 nach
Mozarts Verehelichung am 4. 8. 1782 entstanden ist.
Da das Bandel-Terzett in Mozarts eigenhindigem Ver-
zeichnis seiner Werke, das er seit Februar 1784 fihrte,
noch nicht enthalten ist, kommt als mutmaBliche Ent-
stehungszeit ohnehin nur eine enge Zeitspanne in
Frage.

AnlaB zur Komposition war ein zufilliges Ereignis im
engsten Familienkreis, wortiber schon das Inhaltsver-
zeichnis des fiinften Heftes von Breitkopf & Hirtels
Oeuvres complettes (Leipzig 1799) berichtet: , Die Ent-
stehung dieses Terzetts war folgende. Mozart vermifite
einst, als er sich sehr schnell ankleiden wollte, ein ge-
wisses Band, und rief daher seiner Gattin aus einem
Wiener Volksliede im gemeinsten Dialekte zu: Wo
ist'’s Bandel? Sie antwertete sogleich aus demselben
Liede: Drinn im Zimmer w.s.aw. Dies gab ihnen und
einem Freunde [Gottfried von Jacquin], der dazu kam,
Veranlassung zu einer Schikerey, und Mozart sezte
sich und schrieb fiir sich, seine Konstanze und jenen
Freund dieses Terzett, das, wenn es seine komische
Wirkung gehdrig thun soll, im gemeinsten Wiener
Dialekte gesungen werden mufl, den Mozart persifli-
ren wollte und ihn deshalb so scharf herausgehoben
hat.”

Die Familie Jacquin hat in den geistig interessierten
Kreisen Wiens in den achtziger Jahren bekanntlich eine
bedeutsame Rolle gespielt. Auch in Mozarts Biogra-
phie nimmt die Freundschaft mit Mitgliedern dieser
Familie einen wichtigen Platz ein. Besonders die mu-
sikbegabten Geschwister Gottfried und die sechs Jahre
jiingere Franziska standen Mozart nahe'®. Eine leben-
dige Schilderung dieser musikalischen Familie verdan-
ken wir den oft zitierten Zeilen von Caroline Pichler
(geb. von Greiner), die hier nochmals wiedergegeben

19 Kraus, a. a. O, 5. 155, gibt fiir Gottkried von [acquin 1767,
Deutsch [Dokumente, 5.255) 1763 als Geburtsjahr an.

seien: ,Es war die Familie des berithmten Freiherrn v.
Jacquin, die schon damals vor 60-70 Jahren, ein hell-
leuchtendes Augenmerk fiir die wissenschaftliche Welt
in und aufler Wien war, und die auch ihrer angenehm
geselligen Verhiltnisse wegen von vielen gesucht wur-
de. Wenn die Gelehrten oder gelehrt seyn Wollenden
den beriihmten Vater und den ihm nachstrebenden
Sohn . .. aufsudhten, so sammelte sich die junge Welt
um den jiingern Sohn Gottfried, den ein lebhafter, ge-
bildeter Geist, ein ausgezeichnetes Talent fiir Musik,
mit einer angenehmen Stimme verbunden, zum Mittel-
punkt des heitern Kreises machte, und um seine Schwe-
ster Franziska, die jetzt noch lebende Frau v. Lagusius.
Franziska spielte vortrefflich Klavier, sie war eine der
besten Schiilerinnen Mozart's, der fiir sie das Trio mit
Klarinette | = KV 498] geschrieben hat, und sang noch
iiberdies sehr hiibsch. Da wurden nun an den Mitt-
woch-Abenden, die, seit ich denken kann, in diesem
Hause der Geselligkeit gewidmet waren, auch selbst
im Winter, wann die Familie Jacquin... im Botani-
schen Garten wohnte, in den Zimmern des Vaters ge-
lehrte Gespriche gefithrt, und wir jungen Leute plau-
derten, scherzten, machten Musik, spielten kleine
Spiele, und unterhielten uns trefflich, Schone Zeit der
heitern, sorglosen Jugend! Liebliche Bilder lingstent-
schwundener Freuden!" '

Dal geradedas Bandel-Terzett von Mozart und seinem
Freundeskreis geschitzt wurde, beweist unter ande-
rem Mozarts Prager Brief an Jacquin vom 15. Januar
1787 .es giebt sich Ja von selbst daf wir ein kleines
Quartuor in Caritatis camera | und das schone bandel
Hammera : unter uns werden gemacht haben, und auf
diese art der ganze abend abermal sine Linea wird ver-
loren gegangen seyn ...”'® Auch Constanze schitzte
die Beliebtheit des Terzettes schon in den 90er Jahren
richtig ein und rechnete mit guten Verkaufschancen fiir
die auf ihre Veranlassung bei Breitkopf & Hartel ge-
druckte Ausgabe. Dall Mozart selbst auch Verfasser
des Textes war, bestitigt schon Nissen:  Er machte oft
Verse, meistens aber nur bey scherzhaften Gelegenhei-
ten, z. B. sein ,Mandel, wo ist’s Bandel’, ein komisches
Terzett mit Clavier-Begleitung.”'® — In einer pliick-
lichen Stunde, und ganz von einem komischen Erlebnis
inspiriert, gelang Mozart etwas, was man vielleicht als
typisch wienerische Miniaturposse bezeichnen konnte.

W Caroline Pichler, Denkwilrdigkeiten ous meinem Leben, Band
I, Wien 1844, 5 179f, Neuausgabe von Emil Karl Blimml,
Miinchen 1914, Band 1, 5. 158.

12 Baper-Deutsch 1V, Nr. 1022, 5. 10, Zeilen 3033

13 Nissen, 5. 668,

IX

Internationale Stiftung Mozaricuwm, Online Publications (2006)



In Mozarts Handsdhrift sind vom Bandel-Terzett ledig-
lich die bereits oben erwihnten Teile vorhanden: der
Entwurf und das Partitur-Fragment (beide in verschie-
denem Privatbesitz). Da beide als Leitquelle fiir eine
kritische Ausgabe nicht in Betracht kommen konnten,
wurden sie in diplomatisch getreuer Wiedergabe inden
Anhang des Bandes verwiesen {= II/Nr. 1 und 2).
Die Takte 1 (= 14, mit Auftakt) bis 70 des autogra-
phen Entwurfs sind dariiber hinaus auf 5. XV—XVIII
als Faksimile wiedergegeben (T. 71—76 des Entwurfs
sind zusammen mit dem autographen Partitur-Frag-
ment iiberliefert; vgl. dazu den Krit. Bericht). Fiir den
Abdrud von KV 441 im Hauptteil des Bandes wurde
eine in der Bayerischen Staatsbibliothek Miinchen iber-
lieferte Kopie herangezogen, die alle Instrumental-
stimmen enthilt und von einem Mozart nahestehen-
den Kopisten (ibrigens dem Hauptkopisten auch der
Notturni; vgl. Anmerkung 20) geschrieben worden
ist. Die Vokalstimmen dieser Kopie stammen wvon
anderer Hand und sind mit ,FNk” signiert, was auf
Franz (Xaver) Niemetschek deuten kénnte.

Da das Bandel-Terzett bisher stets nur mit Klavierbe-
gleitung ediert worden ist (so auch in der AMA), darf
unsere Ausgabe in dieser Gestalt mit Instrumenten
also den Anspruch einer editio princeps erheben. Ob
Mozart auBer den beiden erwihnten autographen Tei-
len selbst eine vollstindige Partitur je niedergeschrie-
ben hat, 1aBt sich heute allerdings nicht mehr nachwei-
sen. Schon Constanze und Nissen scheinen nie mehr
als die in unserem Anhang Il wiedergegebenen auto-
graphen Teile gekannt zu haben, und Nissen schrieb,
offenbar etwas verwirrt, auf die jeweils erste Seite der
beiden autographen Stiicke, dafi es sich méglicherweise
um Verdnderungen von Mozarts bekannter Kompo-
sition handele (vgl. das Faksimile auf 5. XV).

Die Entstehungszeit der Zwei Freimaurerlieder KV 483
und 484 (= III/Nr. 1 und 2), die Mozart fiir seine
Loge in Wien komponierte, laBt sich, wie besonders
Hermann Abert' und Otto Erich Deutsch!® nachge-
wiesen haben, ziemlich genau auf den Dezember 1785
festlegen. Am 11. Dezember hatte ndmlich Kaiser Jo-
seph [I. gewisse Reformen in den Wiener Logen, u. a.
die Zusammenlegung jener acht Logen in drei ange-
ordnet. Mozart gehérte der Loge . Zur Wohltitigkeit”
an; diese bildete zusammen mit zwei anderen die
Hauptloge ,Zur neugekronten Hoffnung”, die ihren
neuen gemeinsamen GroBmeister, den Grafen Franz
von Esterhdzy, am 14. Januar 1786 begriiite.

W W. A Mozart, Band 11, Leipzig */1956, 5. 51.
¥ Dokumente, 5. 227 und 229. Vgl. auch Deutsch, Mozart und
die Wiener Logen, Wien 1932, 5. 14,
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Die Texte von KV 483 und 484 stammen von Augu-
stin Veith Edlem von Schittlersberg, In metaphorischen
Wendungen spielen sie darauf an, daf die Einheit der
neuen Loge eine Dreiheit in sich begreift (.. . . in deren
Brust ein dreifach Feuer brennt”, KV 483) bzw. sie
bitten die ,neuen Leiter”, auf dem ,Tugendpfad” die
Fithrung zu {ibernehmen (KV 484). Mozart hat diesen
Texten eine Musik gegeben, der eine dhnliche Atmo-
sphire anhaftet, wie sie auch in anderen Freimaurer-
kompositionen der Zeit (KV 468, 429/468*, 471), ja
selbst noch in der Freimaurerkantate KV 623 aus dem
Jahre 1791 vorherrscht und iiberdies in den . freimau-
rerischen” Teilen der Zauberflote wiederkehrt 2. Doch
schon ein kleines GeneralbaBlied aus der Salzburger
Zeit mit dem Titel Lobgesang auf die feierliche Johan-
nisloge KV 148 (125"), hat etwas von den erwihnten
Kennzeichen!”, Mozarts Interesse fiir das Freimaurer-
tum tritt also schon sehr frith zutage. Wie KV 483 und
484 ender auch dieses Lied in einer Art Chorrefrain,
der hier jedoch einstimmig ist, bei den spiteren Kom-
positionen also zum dreistimmigen Minnerchor aus-
geweitet wurde.

Unsere Edition der beiden Freimaurerlieder folgt den
iiberlieferten Autographen (Slg. F. K. Hunziker, Thun/
Schweiz), den — aufler dem Autograph zum Jugend-
werk KV 20 — einzigen vollstandig erhaltenen fiir die
Werke dieses Bandes. Bei der Wiedergabe der Sing-
stimmen wurde der originale Sopranschliissel in Vio-
linschlissel (mit in Klammer daruntergesetzter ,8“)
umgeschrieben, da die Lieder eindeutig fiir Manner-
stimmen gedacht sind. Mozart wollte offenbar die mit-
singenden Dilettanten nicht durch andere, ungewohnre
Schliissel bzw. durch zu viele Hilfslinien irritieren. Die
Vermerke Solo und Tutti in der Orgelbegleitung sind
als Registrieranweisungen (einfach bzw. kriftig) zu
verstehen,

Bei den Sechs Notturni KV 439, 438, 436, 437, 346
(439*) und 549 (= IV/Nr. 1—6) bilden die Fragen
nach Entstehung und damit Datierung, nach authen-
tischer Reihenfolge und schlieflich auch nach ihrer
Echtheit einen verwirrenden Fragenkomplex, der nur
erhellt werden kann, wenn man die ebenfalls kom-
plizierte Uberlieferung der Kompositionen, die im Kri-
tischen Bericht ausfiithrlich dargelegt werden wird, mit
beriicksichtigt. Von den sechs Stidken ist allein KV 549
exakt datierbar: Als einziges der Notturni hat Mozart

1% Siche Paul Nettl, Mozart and Masonry, New York 1957 [Phi-
losophical Library), 5. 46 ff.

17 ygl. NMA II/8, Nr. 3, sowie Ernst August Ballins Kommen-
tare im Yorwort [S. XIV) und im Krit. Bericht (5. 66 Ff.) zu die-
sem Band.



es in das eigenhindige Verzeichnis seiner Werke mit
Datum vom 16. Juli 1788 eingetragen: Eine kleine
Canzonette. a 2 soprani e Baflo (also ohne Bassetthom-
Begleitung!) 1®. Mit diesem Eintrag ist die Echtheit von
KV 549 gesichert, und auch die (spiter hinzugefiigte?)
Begleitung fiir drei Bassetthorner diirfre wohl kein
anderer als Mozart selbst konzipiert haben. Wesentlich
komplizierter ist die Lage bei den Notturni Nr. 1—5:
Sie erscheinen nicht in Mozarts Werkverzeichnis, und
auch die autographe Uberlieferung ist — dhnlich wie
bei KV 549, dessen Autograph unbekannt ist — denk-
bar schlecht. Erhalten sind lediglich autographe Ent-
wiirfe zu KV 438 und 436 (Stift Kremsmiinster).
Auflerdem existierte Fir alle finf Stidke die auto-
graphe Begleitung, von KV 437 auch die Partitur der
Singstimmen, jedoch sind diese Autographe heute
samtlich verschollen, abgesehen von der Tatsache, dal8
eine Seite des autographen Blattes mit den Singstim-
men zu KV 437 im Auktionskatalog 55 (Tafel VIII)
von Leo Liepmannssohn faksimiliert ist. Gliicklicher-
weise sind die Sriicke jedoch in einigen Partiturab-
schriften iiberliefert, die keinen Zweifel daran lassen
konnen, daf sie, zusammen mit KV 549 als letzter
Nummer, in der in diesem Band gegebenen Reihen-
folge einen Zyklus bilden. DaR diese Reihenfolge, die
der traditionellen des Kdchel-Verzeichnisses wider-
spricht, unmittelbar auf Mozart zuriickgeht, beweist
seine Numerierung in der verschollenen autographen
Begleitung zu Nr. 1—4, und ein weiterer autographer
Vermerk auf Seite 1 dieser verschollenen Begleitung
(w1 .. es wird noch ein Stiick nachfolgen”) deutet auf
Nr.5 (KV 346/439%) als vorldufig letztes Stiick des spi-
ter durch KV 549 (Nr. 6) erweiterten Zyklus hin.

Im Gegensatz zur Authentizitit der Reihenfolge des
Notturni-Zyklus ist jedoch Mozarts alleinige Autor-
schaft fiir die Nummern 1—5 nicht eindeutig gesichert.
Von den wenigstens drei frithen Partiturkopien der
Notturni nennt eine [Gesellschaft der Musikfreunde
Wien, Signatur: Musikheft IV, Nr. 569; sie trigt den
Besitzervermerk Therese Stadler, und KV 549 ist in
ihr von der Hand Maximilian Stadlers nachgetragen'?)
ausdriicklich Jacquin als Autor fiir Nr. 1-5: ... Dal
umilissimo servitore [?] Godofredo nobile de Jacquin®
(vgl. das Faksimile auf 5. XX oben). Auf einer zweiten
der frithen Partiturkopien (SPK Berlin [BB], Signatur:

" Bauer-Deursch TV, Nr. 1081, 5. 71, Zeile 7.

1" Zu Therese Stadler, vermutlich einer Nichte oder Kusine des
Abbé Stadler [ganz offensichtlich stand sie dem Jacquinschen
Kreis nahe) vgl u, a. Kunze, a. & O, 5. 208, Kraus, a, a O.,
5. 163, und NMA X/301, Athwood-Studien, 5. VIII,

Mus. ms. 15166)* ist zwar zu lesen e composti / di /
Wolfgango Amadeo Mozart, doch stehen die letzten
vier Worte dieses Zuschreibungsvermerkes auf einem
spiter aufgeklebten Notensystem; der urspriingliche,
iiberklebte Autorenname lautete ebenfalls Jacquin
(vgl. das Faksimile auf S. XX unten), Auch Constanze
Mozart war der Meinung, dal3 die Singstimmen der
Notturni Nr. 1—5 von Jacquin komponiert worden
seien, denn sie schreibr in ithrem Brief vom 31. Mai
1800 an Johann Anton André: , Partitur von 3 basset-
hérnern 5. Nummern. Die Singstimmen, die von Jac-
quin sind, dieser Notturni hat Traeg und [edermann.
Ich glaube aber nicht, dafl sie heraus sind.** Mog-
licherweise hatten die unter Jacquins Namen kursie-
renden Partiturkopien, von denen sie gewufit haben
mag, zu ihrer Meinung, Jacquin sei der Autor, beige-
tragen. Nissen scheint sich Constanzes Meinung ange-
schlossen zu haben, denn auf der verschollenen Parti-
tur der Begleitung stand von seiner Hand: ,Dieses ist
die Begleitung von den Notturnis, zu denen Jacquin
die Singstimmen gesetzt hat.” André dagegen war sich
in der Zuschreibung an Mozart sicher und fiigte dem
zitierten Vermerk Nissens hinzu: ,aber nur dem Na-
men nach, da solche von Mozart komponiert sind”. In
seinem handsdhriftlichen Mozart-Verzeichnis erginzt
er: ,Allenfalls mochte Jacquin mit Mozarts Pflug ge-
ackert haben”, Wenn schlieBlich auch das Kadhel-Ver-
zeichnis bis hin zur 6. Auflage von 1964 an Mozarts
Autorschaft fiir die Notturni Nr. 1—5 nicht zweifelr,
so wird sich diese Frage nach dem heutigen Stand der
Forschung vorerst dennoch nicht eindeutig kliren las-
sen. Zumindest ist bei KV 439 und 346 (439%), bedingt
durch ihren stilistisch wenig iiberzeugenden Aufbau,
Skepsis am Platze. Auch konnten die Texte dieser bei-
den Notturni noch nicht, wie die der anderen vier, ein-
deutig als Gedichte Metastasios identifiziert werden.
DaB zwischen den Notturni und Jacquin auf jeden Fall
ein Zusammenhang bestanden hat, ist erwiesen: Sie
sind der Grifin Hortensia Hatzfeld gewidmet, die als
Singerin u. a. in der Wiener Privatauffiihrung des
Idomeneo (1786) mitwirkte und dem Kreis um Jacquin
nahestand. Mozart, dessen Freundschaft zu Jacquin
durch mehrere Dokumente belegt ist (siehe auch oben),
betrachtete die Notturni als Gelegenheitswerke und
gestattete moglicherweise seinem Freund, sie als von

* Beide hier genannten Partiturkopien stammen von ein und
demselben Schreiber, einem der wichrigsten Wiener Kopisten
der Mozarizeit; dieser ist identisch mit dem Hauptkopisten der
Messias-Bearbeitung Mozarts (vgl, Krit. Bericht zu NMA X/28/
Abt 1/2, 5112 = _KpI*) und hat u.a. such die oben er-
wiihnte Kopie von KV 441 angefertige.

1 Bauer-Deutsch [V, Nr. 1299, 5. 356, Zeilen 151-153.
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ihm komponiert oder ,zusammengestellt” (ital. ,com-
posti®} zu verbreiten®®. Ob vollstandige Partituren mit
Sing- und Begleitstimmen von Mozarts Hand je exi-
stiert haben, ist allerdings ungewil; vielleicht wurden
sie von Jacquin oder den Briidern Johann und Anton
Stadler, die als Klarinettisten bzw. Bassetthorn-Spie-
ler bei den Auffilhrungen der Notturni im Freundes-
kreis mitgewirkt haben mogen, geschrieben.
Schwierigkeiten besonderer Art macht schliellich die
Datierung der Notturni Nr, 1-5. André hat — wahr-
scheinlich nach Mitteilung Constanzes — 1783 als
Kompositionsjahr angenommen, was aber nicht unbe-
dingt verli@lich zu sein braucht, da sich Constanze ja
nicht einmal iiber die Autorschaft restlos klar gewesen
ist. Auch die Tatsache, daf die fiinf Kompositionen
nicht in Mozarts eigenhindigem Werkverzeichnis auf-
gefithrt sind, weist nicht unbedingt auf eine Entste-
hungszeit vor 1784 hin. Sicher ist nur, daf sie vor
KV 549 — dieses mag Mozart auf Bitten von Jacquin
fiir denselben Freundeskreis nachkomponiert haben —
entstanden sind, alsoe im mutmaflichen Zeitraum
1783—1788, Eine weitere zeitliche Eingrenzung wire
rein hypothetisch#2,

Fiir die Edition der Notturni Nr, 1—5 wurden die
beiden genannten Kopien (Wien und Berlin) als gleich-
berechrigte Primédrquellen (Quellenmischung) heran-
gezogen, fir die Wiedergabe der Singstimmen zu KV
437 stand auch das genannte Teil-Faksimile des ver-
schollenen autographen Blattes zur Verfiigung. Die
beiden im Autograph iiberlieferten Entwiirfe zu KV
438 und 436 konnten fur die Redaktion der beiden
Werke im Hauptteil nicht benutzt werden; sie erschei-
nen, diplomatisch getreu wiedergegeben, im Anhang
I (Nr. 1 und 2). Die Redaktion von KV 549 gestaltete
sich aulerordentlich schwierig, da keine der iiberliefer-
ten Quellen als zuverlassige Leitquelle angesprochen
werden kann; der wiedergegebene Notentext muf so-
mirt als Kompilation aus mehreren Quellen bezeichnet
werden, woriiber — wie natiirlich auch iiber die Redak-
tion der Notturni Nr. 1—5 — der Kritische Bericht aus-
fihrlich Rechenschaft ablegen wird. Ein textliches

¥ Unter Jacquins Namen gedruckt wurden die Notturni jedoch
niemals und wenigstens KV 437 ist, zusammen mit KV 441, im
funfren Heft der Oewvres complettes (Leipzig 1799) publiziert
warden. Es steht dort als Nr. 19 und ist sowohl mir Metastasios
als auch mit Daniel Jagers deutschem Text versehen. Die Buch-
staben .MM* und .MW* im Inhaltsverzeichnis des Hefres deu-
ten. darauf hin, daB KV 437 nach Mozarts eigenemn Manuskript
sowie einer Kopie aus dem Besitz von Constanze abgedrudit
warden ist.

8 Ceorges de Saint-Foix (W.-A. Mozart, Band [V, Paris 1939,
S, 306) datiert die Nottumni Nr. 1-5 ohne nihere Begriindung
mit ,Vienne, 1786—1787".
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Problem aus KV 549 muf allerdings schon hier kurz
angesprochen werden, da seine Losung eine Emendation
in unserer Ausgabe zur Folge hatte: Alle Quellen (und
iibrigens auch alle modernen Ausgaben) fithren in Takt
22—-23 das Bassetthorn I folgendermafen:

s ]

el

I 1

p

Dadurch ergeben sich schlechtklingende Quintenparal-
lelen mit Sopran [ und Bassetthorn 11, Diese korrupte
Stelle mag dadurch entstanden sein, dal die Kopisten
in die Stimme des ersten Bassettharns versehentlich
den Text des ersten Soprans untransponiert iibernom-
men haben. Die von uns gegebene Emendation geht
auf Wolfgang Plath zuriick, der liebenswiirdigerweise
auf diese korrumpierte Stelle hingewiesen hat.

L]

Der Anhang des vorliegenden Bandes enthile aufer
den bereits angesprochenen Teilen 11 und III mit Ent-
wurf und Fragment zum Bandel-Terzett sowie den
Entwiirfen zu den Notturni KV 438 und 436 folgende
weitere Entwirfe und Fragmente:

Anhang I: , Ach, was miissen wir erfahren!” KV Anh.
24*(43%), einkleines, fragmentarisch iberliefertes Duett
des elfjahrigen Mozart, entstanden in Wien im Ok-
tober 1767, als dort die Blattern grassierten®®. Das
kleine Werk ist insofern als Fragment anzusehen, als
es ohne Begleitung iiberliefert ist (Autograph: Biblio-
théque nationale Paris, Département de la Musique,
frisher Bibliotheque duConservatoire de Musique, Slg,
Malherbe). Der anonyme Text, den Mozart einem in
jenen Tagen gedichteten und in Umlauf gebrachten
Klagegedicht entnommen haben mag, kniipft an die in
Wien am 15. Oktober eintreffende Nachricht an, die
Erzherzogin Maria Josepha sei an den Blattern gestor-
ben. Diese Nachricht traf die Familie Mozart insofern
auch personlich, als sie damit gerechnet hatte, bei der
Vermihlungsfeier der 16jahrigen Erzherzogin mit
Konig Ferdinand [. von Neapel (als Kénig beider Sizi-
lien: Ferdinand IV.) mit Konzerten oder vielleicht auch
dramatischen Werken Wolfgangs mitwirken zu kon-
nen. Einige Tage nach Eintreffen der Nadhricht verlie-
Ben Leopold und die Kinder Wien fluchtartig und wur-
den in Olmiitz beim Pralaten und Grafen L. A. Pod-
statzky einquartiert, wo erst Wolfgang und spater
auch Nannerl mehrere Wochen lang mit schwerer Blat-

™ Vgl Dokumente, 5. 72, und Leopold Mozarts ausfihrliche
Berichte aus Wien und Olmiitz vom 17. Oktober bis 29. No-
vember 1767 (Bauer-Deutsch 1, Nr. 120122, 5. 242 ff).



ternerkrankung damniederlagen. Wolfgans Augen wa-
ren angegriffen, und als er endlich wieder schreiben
und lesen durfte, waren die Ereignisse um die Erzher-
zogin wohl ganz vergessen, so daf kein Anlaf mehr
fiir die Vollendung dieser stark situationsgebundenen
Komposition gegeben war. Auch die Tatsache, dafl
Leopold das Duett nicht in sein Verzeichnis von Wolf-
gangs Jugendwerken aufgenommen hat, deutet auf
seinen fragmentarischen Charakrer.

Anhang IV: Untextierter Entwurf zu einem Terzett
KV 532. Erhalten sind 26 Takte mit untextierten Vo-
kalstimmen und einer nur in den Systemen von Fléte
und Klarinetten angedeuteten Begleitung von Flote,
je zwei Klarinetten, Fagotten, Hornern und Ba8 (Auto-
graph: Osterreichische Nationalbibliothek Wien, Si-
gnatur: Mus. Hs. 16474). Die einzigen glaubhaften
Nachrichten iiber den AnlaB der Entstehung von KV
532 gehen auf den englischen Tenor Midhael Kelly®
zuriick, der in seinen Reminiscences (London 1826)
dariiber berichtet: *, . . After his splendid performance
we sat down to supper, and | had the pleasure to be
placed at table between him and his wife, Madame
Constance Weber, a German lady, of whom he was
passionately fond, and by whom he had three chil-
dren... I had composed a little melody to Metastasio’s
canzonetta,'Grazieagl'inganni tuot’, which was a great
favourite wherever | sang it. It was very simple, but
had the good fortune to please Mozart. He took it and
composed variations upon it, which were truly beauti-
ful: and had the further kindness and condescension
to play them wherever he had an opportunity, Thin-
king that the air thus rendered remarkable might be
acceptable to some of my musical readers, | have sub-
joined it.” ¥ — Kelly bringt die von ihm genannte und
komponierte Melodie in seinen Reminiscences in einer
Bearbeitung fiir zwei Soprane und Klavier, versehen
mit dem Entstehungsvermerk 1787, zum Abdruck®.
Wenn auch Mozarts von Kelly genannte Variationen
nicht bekannt und in keinem Verzeichnis erwahnt sind

— sie mégen lediglich als Improvisationen erklungen
sein —, so hat er Kellys Melodie offenbar doch einer
Bearbeitung fiir wert erachtet. KV 532 kdnnte daher
fir Kelly geplant gewesen, seine Ausfihrung aber
wohl daran gescheitert sein, dafl Mozart am 8. Januar
1787 zur Auffithrung von Le nozze di Figaro nach Prag
reiste, von wo er erst am 12. Februar nach Wien zuriidc-
kehrte, und Kelly mit seinen Kollegen (Ann Storace
und Atrwood) Wien kurz darauf verlief. Damit war
der mogliche Anla8 zur Bearbeitung von Kellys Melo-
die zu einem Terzett hinfillig geworden.

Anhang V: ,Caro mio Drudk und Schlud” KV Anh. 5
(571%). Dieses fragmentarische Quartett, dem die Re-
prise (es schlieBt auf der Dominante B) und die Beglei-
tung (wohl fir Klavier) fehlen, nannte Constanze —
wie schon frither erwihnt — ein ,Pendant zum bandl-
terzett”. In der Tat dhneln sich beide Stiicke in vieler-
lei Hinsicht, wenn auch in KV Anh. 5 (571%) — eine
komische ,Abschiedsszene” — das parodistische Ele-
ment deutlich vorherrscht. Das Stidk, das in keinem
Werkverzeichnis festgehalten ist, mag Anfang 1789
komponiert worden sein®, Das heute unbekannte Au-
tograph hatte Constanze noch 1799 besessen, iiber-
sandte es dann an Breitkopf & Hartel, von wo sie es —
zumindest bis September 1800 — nicht zuriickerhalten
hatte®. Da auch eine ,Kopie nach Mozarts Original-
handsdhrift” heute nicht mehr vorhanden ist® und
weitere Quellen fehlen, folgt unsere Wiedergabe des
fragmentarischen Quartetts mit einigen geringfiigigen
Abweichungen dem Text der AMA, der seinerzeit nach
der genannten Kopie redigiert worden ist!. — Der
Text zu KV Anh. 5 (571%), ein sprachliches mixtum
compositum, stammt von Mozart selbst. Der Anfang
mit den Worten ,Druck und Schluck® mag von den
scherzhaften Vers-Epen Wielands beeinflulft worden
sein®®. Die Sopranstimme war im unbekannten Auto-
graph bzw. in der danach angefertigten Kopie mit
»C.[onstanze]”, der erste Tenor mir .M.[ozart]”, der
zweite Tenor mit ,H.” und der Baf schlieflich mir ,F.”

¥ Kelly war als Michele Ochelli von 1783-17856 an der Italieni-
schen Oper in Wien engagiert und hatte in L Nozze di Figaro
Basilio und Don Curzio gesungen. Als er im Februar 1787 die
Riikreise nach London antrat, gab er sich der vergeblichen Hoff-
nung hin, Mozart wiirde ihn begleiten (vgl. Dokumente, 5. 45%
und 252},

™ Dokumente, 5, 454f. Zu erginzen wire, daff Kelly in seinem
Bericht wahrsdheinlich an die Herbsttage 1786 denkt, da er von
drei Kindern Mozarts spricht: Johann Thomas Leopold wurde
am 18. Oktober geboren, starb aber schon am 15. November
desselben Jahres,

¥ Kellys Duett wurde auch in der Allgemeinen Musikzeitung,
Berlin 1880, Sp. 339 ff.., zusammen mit verschiedenen ins Deut-
sche {ibertragenen Abschnitten aus den Reminiscences veriffent-
licht.

™ Da Mozart in seinem Brief vom 13. April 1789 aus Dresden
an Constanze unter anderen drolligen Ausdridcen sudh das
oschilude und druck” verwendet (Bauer-Deutsch IV, Nr. 1092, 5.
81, Zeilen 26-27), hat man angenommen, daf er das Quartett
kurz vor Antritt seiner Reise nach Dresden und Berlin (April
1789) geschrieben habe.

® Vgl die entsprechenden Briefstellen bei Bauer—Deutsch IV,
Nr. 1243, 5. 237, Zeilen 32-34; Nr. 1270, 5. 301, Zeile 24;
Nr. 1292, 5. 340, Zeilen 2—6 und 12; Nr. 1310, 5. 369, Zeilen
2425,

® Diese ist nach einer schriftlichen Mirteilung des VEB Breit-
kopf & Hartel Leipzig an die Editionsleitung der NMA (1957)
im letzten Krieg vernichret worden.

" Vgl Revisionsbericht zu Serie XXIV der AMA, 5. 25,

u» ypl KVe, 5. 645, Anmerkung zu KV Anh. 5 (5712).
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bezeichnet. Wer diese beiden Freunde waren, konnte
nicht ermittelt werden, doch kénnte man an zwei
Opernsénger denken: Hinter .F.” laBt sich der be-
kannte Bassist Johann Ignaz Ludwig Karl Fischer
(1745—1825) vermuten, der ein guter Freund der Mo-
zarts war und den Osmin in der Entfithrung (1782)
gesungen hatte. Wesentlich schwieriger und nur ver-
mutungsweise 1Bt sich ,H.* identifizieren. Man kénn-
te z. B. an den Tenor und Liederkomponisten Friedrich
Franz Hurka (1762—1805) denken. Es gibt zwar keine
Beweise eines freundschaftlichen Umganges zwischen
ihm und Mozart, doch lassen sich gewisse Berithrungs-
punkte aufzeigen: Hurka lebte als Knabe in Prag und
kann daher mit einigen dortigen Freunden Mozarts
bekannt gewesen sein. In der Entfiihrung sang er den
Belmonte (u. a. 1785 in Dresden), er war ferner Frei-
maurer und scheint in Wien nicht unbekannt gewesen
zu sein?,

Das Quartert KV Anh. 5 (571%) trigt sowohl musika-
lisch als textlich den Stempel der Improvisation, und

3 7u weiteren biographischen Details {iber Fischer und Hurka
vgl. MGG IV, Sp. 271§, und V1, Sp. 970,

X1
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bei der ersten Auffithrung hat Mozart wohl selbst die
Klavierbegleitung zuden Vokalstimmen aus dem Steg-
reif gespielt, sie spiter jedoch nicht niedergeschrieben.
Wie schon erwihnt, bat Constanze Beethoven ver-
gebens, ,den Bafl [also eine Klavierbegleitung] zu
sezen”.

Zum AbschluB hat der Bandbearbeiter die angenehme
Pflicht, allen im Kritischen Bericht genannten Perso-
nen, Archiven und Bibliotheken als den Besitzern des
umfangreichen Quellenmaterials zu danken. Sein be-
sonderer Dank gilt der Editionsleitung (Dr. Wolfgang
Plath und Dr. Wolfgang Rehm) fir stindige Hilfe
und Anregung bei der Edition des Bandes, weiterhin:
Mr, Peter Branscombe (St. Andrews/Sdhottland), Dr.
Dietrich Berke (Kassel), Dr. Gernot Gruber (Graz-
Mainz), Musikdirektor Emnst Hess (t), Univ,-Doz.
Maria Hornung (Wien), Dr. Cari Johansson (Stock-
holm), Dr. Hedwig Kraus (Wien), Dr. Stefan Kunze
(Miinchen) sowie Dr. Emst Fritz Schmid (1).

Stodkholm, im Dezember 1970 C.-G. Stellan Momer
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Autograph zu . Thr unsre newen Leiter® KV 484 = 11/Nr, 2 im Besite der Sammlung F. K. Hunziker,
Thun/Schweiz. Vel Seite 2223,
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Vorderseite des Blattes mit autbgraphen Entwiirfen zu den Notturri KV 438 und 436 = Anhang 111/
Nr.1 und 2 im Besitz des Stiftes Kremsmiinster/Obernsterreich. Vgl Seite 60 und Seite 60—61, Takt
1-18.
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Wien, Signatur: Musikheft IV, Nr, 569, Der originale Autorenvermerk {vgl. Vorwort, 5. X1} ist von
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Liebes Manndel, wo ist's Bandel?”

Terzett fiir Sopran, Tenor und Baf mit Begleitung von
zwei Violinen, Viola und BaB

Text von Mozart im Wiener Dialekt
KV 441%)

Terzett Entstanden Wien, angeblich 1783%%)
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1. ,ZerflieBet heut’, geliebte Briider”

Zur Erdffnung der Freimaurer ——
Lied fiir eine Singstimme, dreistimmigen (Minner-) Chor und Orgel
Text von Augustin Veith Edlem von Schittlersberg

KV 483
Entstanden Wien, vermutlich Dezember 1785%)

a Andante

Stimme ™ —

fund Cheor)

1] o

1 " i 1
3 ¥ r * T T = 1 -~
# 1. Zer - flie - fet heat!, pe - lich-te Bru - der, in Wonn'  und u bel -
2. Dank asuch der Schar, die ch uns wach - te, der Tu - gend Flaimm' an

E | soln-ﬂbﬂl i

.

4, oo i 1 f + =T —— I
_lfﬂ: ! - ] | <ol 1]

= | | | T | I i

—— 1 - L re C— | 1 I I T
T | T

4
# i ] i o ff ¥ .u; o ' : = = T |k| N |
:%'"_‘_d_ * T —+ — I ' 1 1] 1 ' “:.'1 H_H:F
, . : ] ]
lie - der, Jo - sephs Wohl - ta - - tg - hkeit hat wns, in  de - ren
fach - te und uns zum Bei - - spiel war aus de ren je - dem

g
-
't ',:
I

Efr

4

!..

by

i
ﬁi—:ﬁb-_ n--—#—ﬁ——-}‘gh.. % .{L} =1 a—— =
._____:g_ ﬂ_qﬂ'__H_F | 1 I - 3 E
-r |:I_ E ¥ i ¥ —1 . | R —
Brust cin drei - fach Feu = er brennt, hat uns - re Hoff - nung  new g -
Tritt auf ih < rem Mau- rer - pang ein  Quell des Bru - der - wohls ent
= " 4 = PR | e II'IH* i == i _] f }
s s —2———*fe | g = » :
1 Ui i e ta - = i —
WL TN e ] :
[}}—F : F r . _f ] f — - 1- - _*
—__:'j,_:_ETP = i i t ]

f
~aM
... !
—al

&
kront. Ver - e - nec - tor Her - zen und Zun - -  gen sgi
sprang. Das in. - nig - ste, ti . tig - sie Stre - - ben, zu

) Tutti *#=) [ ¢ pr— i
- % 13 T n | I T 1 1
—{7 |
o — S —=—%&= S
e P —F — r —p—
’ : —a ' ———= \ :

®) Zur Datierung vgl. Yorwors
%} Zur Beserrung vgl Vorworn,
%% Zur Bedeumung von Solo und Turd wgl. Vorworr.
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2. ,Ihr unsre neuen Leiter”
Zum Schluf der Freimaurer

Lied fiir eine Singstimme, dreistimmigen (Minner-) Chor und Orgel

Text von Augustin Veith Edlem von Schittlersberg
KV 484
Entstanden Wien, vermutlich Dezember 1785%)

Stimme #2)

Andante ;
L i
Lt | I T ' - _1= H
fund Chor) F a%iﬁ I 1l # H 1 T " W —¥ 17

1
r r F r ¥ L r
& 1. Thr uns - rF: neu - en Lei - ter, nunt  dan - ken wir auch ecu - rer
2. Hebt auf der Wihr - heit  Schwin - gen uns  ho - her zu der  Weis - heit
Solo™"*) = et b [—
r 11 — $ ; ',tli_'"_’::!F_’J 4 T
e : | £ 2
Grged L v 4
L2 il M | |
1 T I s 5 > - ;A e
oy . | d L 4
- ——

Treu - ¢ fiuhrt
Thro - ne, dall

— .
— e e e |
e e e S
stets _____ am Tu - - gend - pfad uns wel - ter, daf
wir ihr Hei - - lig - tum er - rin - gen und

E'

i i
g
]
Ay
_‘r
3

Ef
;
%
F

¥ T F r Y L
o sich der Ket - pe___ freu - e, dic ihn  an beflt - re Men - schen
wur - i wir - deon ihh <« rer_ Kro - ne, wenn thr wohl - ta - tig  fir den__

= —F— =

v

M
i
Il

ug .

¥ -%.
-“-‘-—-—__--'-

13 .

f] & i — f— e e, .
e iy T e [ 9
o — +7 === E =
¥ o —

%}' schlieit und thm des Le - bens Kelch ver - sufit, wnd ithm_ des Le - bens

Ned Pro - fa - ner  selbst durch uns— wver - scheut, dem Neid —  Pro - fa - ner

L 44
=

[

m_j__ | . y e

J

-1

e =

i
L

#*) Zur Datierung vgl. Vorwort.
*¥) Zur Beserzung vgl Vorwort,

'|"'ll
!

*®%) Zur Bedeutung von Solo und Turd vgl. Verwore
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1. ,Due pupille amabili”

Notturno (Terzett) fiir zwei Soprane und Baf mit Begleitung von
drei Bassetthtrnem
Textdichter unbekannt
KV 439

Enrstanden Wien, angeblich 1783%)
Andante

. =, .r"_-.‘-
Corno di Fassetio [ h—pr—:F—p:F E' o —
inFalF : ¥r—1 - 1 : I : ! >
Corno di Bassetto 1T -ﬁﬁ'—'q-_ ¥ } F 1 £ = — ——
tn Fal F F H—F—* = y — — 1 e
4 1 b — ! T
i
Corne di Bassetto T : s — } 1 1 T t —¥
in FalF 2 =SB E=S Su=r—c=
B
ﬁ 4 Il 4 b 'y " i i .
Spprana I N 1 1 ) - " Y 1 . T ™ | jI : = E rﬂl T _i '}l
F S I 2 e i T - 1
Du-¢ pu-pil-lea - ma. bi-li mhan  pic - ga - toil co - re
f | "

Soprans f7 F Y
y; g e e 5 0
350 T ! Co———

i 1 r ¥ )
Du - e

L
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- ey

[ 10
o
==y
= Ml
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| 18
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| =
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g
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=
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2
B
=

pie - ga- toil @ - re

-

o
™
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| ]
L0

A8

1
pu-pil -lea . ma- bi- i m'han  pic - ga - toil o - e

e s¢ pie-td  non chie - do a quel - le lu - i

*) Zur Datierung der Notrurni Nr, 1-5 vgl. Vorwort.
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2. ,Se lontan, ben mio, tu sei”

Notturno (Terzett) fiir zwei Soprane und BaB mit Begleitung von
zwei Klarinetten und Basserthorn
Text von Pietro Metastasio, ,Strofe per musica®
KV 438%)

Entstanden Wien, angeblich 1783

Clarinelio
in Sib/F

Clarinetto fT
in Sib/ 8

Corao di Bassetto
in Fa/F

Saprane [ F
Sopranc I ?

Basro

] ¥ T
S¢ lon - tam, ben mio, tu se - i, son e-ter-pi,e - ter-nii di per  me, son

J — ™ ——
— = ] VR O Y N MR I D D R
e k1T 1] [ | Y A - - L N o | 1 1 LJ
—-—=—-=.r M 4 = 3 r-“ﬂ

ter - mii di per me, s¢ lon-tan sei, son ¢ - ter-mia di per me:

L L . )
It 1 i _JI_ . !EF- 1 1 L i 1 1 1 | 1 - |# 1 |
%_4._;__‘ = 1 P i —1 1 I — ¥ F—1 ]
| 1 1[_ - r I L] 1 N - - L i 1

ter - i di  per me, se lan - tan tu sei, son e - ter-mii di per mes

*] Ein aurographer Entwurf (Singstimmen, T. 1=7) ist im Anhang 11l als Nr. 1, 5. 60, wiedergegeben; vgl. auch Vorwort,
®a) 7y T.7=11 im Basserthorn vgl Krir. Berichr,
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S e =

' LY | VT .Y 0

by a1 I | ! S a | 1 = Y a8

w - = e - o |

-“-_“-.‘-" Y. - v " ¥ 3 - . i~ +
Son mo - men-tii glor - ni— mie - g, i - dol mio, vi - ¢ - noa te_, i - dol mio, vi -

Son mo - men-t i gior-ni mic - i, i = dol mio, i - @-noa te, i - dol mio, vi -

2

:
| f

A
T
nl
b

l
;

L 180

T
d

L 108
et

—=——— === ———

r | I :. = 1
e —T1 + 1 | _— t
B 1 - T T o o
b o " 1 ¥ =
{1 o | B
-t =
lJ i —— -
€i - noa te, vi -
£ | £
1  er— | "y I = T T T T I
S T T F == 1
SN o m— T = — —  — i S i
¢ - noa te, Vi - ti-noa te, ¥i - ci-noi te,

L] T 1] L L]
€l - neoa te, Yi - ci-noa te, vi - €1 - noa te, vi = Ci-noa te, vi - ¢ - noa te.
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3. ,Ecco quel fiero istante
Notturno (Terzett) fiir zwei Soprane und Ba8 mit Begleitung von
drei Bassetthimem
Text von Pietro Metastasio, aus der Kanzonette ,La partenza®
KV 436%)

Entstanden Wien, angeblich 1783

Andantc

farne di Basselic [
in FalF

Corno di Bassetio IT,
in Fa |l F

Corne di Bassetto I
in FalF

Soprane [ F

Sograno If E

Hasse

o ——1 — 3

i = = :u:ﬂp—q' E——;.—ﬁ—F:t] ; T :b?# y——
SE=== == == =,
e [r—— P— i I p——
e EETE e . @Eﬁ&i‘:ﬁr - == : —
paasel = .5
4] L - 3 —

9 T T .r ¥

f 4 F ¥ T = f r ¥
. mi - ©, <o-si lon - tan di__ te . co-me, co - me, ca - si lon-tan da__
fi | ; i i i " Y

m % 1
] e — K ]
r o -r_ 5 - Y'. -
mi - o, co-s1 lon-tan da te , CO-TNE Vi - ¥ro, co-me¢ Vi - ¥ro, vi-¥ro ¢o - st lop-tan da

F P . Cnk F
mi - o, co-s lon-tan da te, cO-me Vi - VIO, o-me Vi - ¥ro, vi-vrg co - s lon - tan da

*| Ein autographer Entwurf (Singstimmen) ist im Anhang 111 als Nr. 2, 5. 8061, wiedergegeben.
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I ™1
=== e e T
v : ¥ =
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y4 0 y £ —t
F— : ~1 = e
1 +—— {
2 'l ' 1 1
) . = — h@:
S

e tu, chi se mai ti sov-ver-rai di me, [ tu, chi = e
—
—_—
= » -
Fa-g—+ 3
i = ¥
51 , & tiu, chi & vchi sa se mai_ | se mai ti sov -
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4. ,Mi lagnerd tacendo”

Notturno (Terzett) fiir zwei Soprane und BaB mit Begleitung von
zwei Klarinetten und Bassetthorn

Text von Pietro Metastasio, ,Sirce” II, 1
KV 437
Entstanden Wien, angeblich 1783

Clarinetto [
in Lafd I T = : i 3 +——
Clarinetio £T i ;
arinetic = r — B
in Lafd —1 = i e e i 1 1 1 i I
T h—-h 1 e ———— L 1
E Il
Cormo ofi Basselio ; +——-1 " —r
in S0l @
=

Soprane

Soprane I gy

Hasso

& ==
S P . . be o
E===s2 - s o wp TR o # H v 0 v} ]
WA P 1 1h|_ 1= L 1 1 1 ] :J' s

- - la— mia sar - te: @ =  va, - raj ma chio non t* - mi, o ca - ra,
1 i i 1
S - ——r—— S Ay
N
| ¥ 1 - f ¥
del - la  mia sor - tea - Va - ra; ma ch'io noa ta - mi, o ca-ra,
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) - I i r | 1 F i ™1 1] | 1 i F | 1
11 Iy F N 1 r i | & ¥ I 1 1 F N 1
L. L 1 1 hi 1 - | i ¥ 1T 1 — |
[ ; L
2
FaT. da me, ma chiic non t'a 5 mi,
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5. ,Luci care, luci belle”

Notturno (Terzett) fiir zwei Soprane und Ba8 mit Begleitung von

drei Bassetthtrnem
Textdichter unbekannt
KV 346 (439
Entstanden Wien, angeblich 1783
Allegretto
— # # - —_— .f"-'l'# = -"\

Gorno di Bussssto 1 raFf——#?—?:r—] ==t s A e e
infaf At —+ —_— T ———— —— e — ¥
Corne di Basselto IT = —r'_p:gF
in Fa [ F +  —r—— 1 i T ¥

i i
Corno di Bassetto fI7 T—F ——————F
in FalF s— ":'f:'t"’ - =
g L | 'S
1 1 1 ]
Soprano £
—=| 1
mi,a-ma - te__  stel-le, da - te
Koprans I
P mfe Y . i
lu-ci ca - re, lu=- ci_ bel - le, ca=ri lu - mig-ma- te__ stel-le, da - te
- A i . o
7 T 11 1 W 1%
Basso T — : = : 5
F - ! 1 1 1 s '! Il 11 L L I\ - 1
lu-ci ca - re, lu - ci bel - le, ca-ri lu - mia-ma - te stel-le, da - te_

cal-maa  que E

Q I L I i ;1\1 i 1 T
F . W N il i | bl i L L 1 a
| 1 =] LSl i i :ﬂ
. — = —
cal- maa que - sto o - re, da - - te eal = maa que - sto__ ca - - re!
i L p— — “' oy - i i
% ' i 1 ¥ B - L 1 1 1 -
1 i I | 1 1 T i ] = ¥
ol I |  P— | 11 I L r | | - ] T -ﬂ
— 1 1 L | E— | = ‘| i 1
cal - maa que - sto__ co - re, da - te cal - maa que - sto co - - rel
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6. ,Pitt non si trovano”
Canzonetta (Terzett) fiir zwei Soprane und Baf mitBegleitung von

drei Bagsetthéimem®)
Text von Pietro Metastasio, ,Olimpiade” 1, 7
KV 549
Datiert Wien, 16. Juli 1788
And’ante —
oo =2 o ;gﬁp a & .o s —
Mﬁlﬂnﬂa! : t T — I T T 1 T '-rF —t % ¥ iX —
inFa/F : =t + . o = . &
)
; ; — 4 m:p:p:p::p:ﬂ:p—‘ﬂ —
““”“: :'Iﬁf;‘” i 7 - a1+ e e S
CB‘“G ‘l’ Bassetio i : :[' T E T Ji p = :F - ‘.: .‘i il
inFafP — X  — — 1 25 ———

L8
L 51
(‘Lw
)

1 T — . T ——
S i z =
renel Pl e—p—p P | & H ——
Piu non 5i tre - va - no fra mil-lea - man - sol due bel -

i L
Sprerell —_——== E_j:d:l:f:ﬂ:d:d:ﬂ%ﬂ%ﬁ
; |. A L

Piu nen s$i tro- va - no fra mil-lea - man - i so]l _ due bel-
g Pt a . .
E - Ay I » o e
Bagzo I y SE—_—— E— _g‘rtll 1 T 1 P —— —— ) 1
L 1 i - 1 ¥ } s 1 X 1 1 o 1 } - 1|. 1
Pid_ non s tra - Va- po fra_ mil-lea« man - t sal — due bel-
[ 5
BT " el o~
T 4 ! i P Y
e b L % | L I | ) 4 1 F 4 s wed —
o — T—%
ot t
A g P
y f T m’ i
Fom” t ¥ - wr -
H b o 18 1 L t '_}'
e L ep R L
4 L
i i 1 1 IS Y L T Y
Z5— - ; — o —a§ ~ = ———
it i = ) - = -
i A sotto voce
e}
i
I'a - mi - me—, che siam co - stan - ti, & tut - ti par- la - no__ di__ fe - del -
L | 1 solto voce
A1 e — 1 .=
— ™ — — 1
-‘I_FF' i ! ! r . - e
12 - nt- me che__ sian co - stan - b, € tut - ti par- la- no  di fe - del -

sotlo voce z E
F ! ] l' } ﬁ : | — H I S = | L 1 I 1 il
F 1 - ! ""'_i___}_.F ——& 1 | I I i ¥ I I = iﬁ
T T T
I'a - ni- me, che sian «u - stam - ti, e tut - #i par- la- ne di fe - del -

*) Zur Frage der instrumentalen Begleirung vgl, Yorwort und Krit. Bericht.
*#) In Mozares eigenhindigern Werkverzeichnis o start 4.
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*) Zu T.22-23 im Basserthom | vgl. Yorworr und Erit. Beriche.
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I

~Ach, was miissen wir erfahren!”

Duett fir zwei Soprane

Fragment®)
Textdichter unbekanm
KV Anh. 24* (437
Entstanden Wien, nach dem 15. Oktober 1767%%)

- il ——
Soprane { e "H—F—F—H—H——F-—P‘—H i 1 + 1 ':_ il —
ag LB L 3 : |r_: ¥ E :; -::_.- 1 J.T —F F i i. i & - T
Ach, was miis - sen_ wir er - | fah - ren! Wie? Jo - se - pha__
£ . L A k i [— k [——]
i 1% 1 44 i d & - P— L 4 (B,
gl = e e e e e e e
o ] P L] & T
Ny . — + r
Ach, was mils - sen_ wir er - fah - ren! Wie? Jo - se . pha_
ﬂ L -—ﬁ
i - o | —— ! Tt
%hli_ ) 9 i & ll"r ¥ ¥ ¥ i - 7 2 4 -g_’_*_‘r : H_‘i—l—"'—
[ F 4 r F
lebt nicht | mehr! Sie gibt in den schon - - sten Jah - ren
h 3 1 E‘I Ir r - Il‘ -:Hl [*] [ *] %\ = é Il\ [T}
: S e e s e g e
lebt nicht mehr! Sie gibt in den schon - - sten Jah -  ren
A Iz
- — - = — — == - = =
e == [ —F
el ¥ T L] i o Li
sich rum To - des | op - - fer her. Nicht die Glut der
 —— i p— i b }
- - Ce— —— L ¥ J il} f -
i — 1 1 ™ E— i — It -‘Jl. » : = ¥
sich zum To - des - op - - fer her. Nicht  dic Glut der
18
o t =
E— ] -t ¥4 1 | e
%ﬁ —7 1 # s — | L _‘J.P 1 , 1 j.—dj_:
D] =] 1 ¥ T —
fra - hen—_ Ju . gend, [nicht die an - ge stamm - te Ta - gend, | der  sie
fi Jr— i " '
TEE==CSccseocc——c—, =
- | ¥ L —— - | — —
fro - hen_ Ju - gend,  nicht  die an - ge& - stamm - t¢___ Tu - gend, der  sie
g ; b . o
=== ——+ e ——
W 1 - T i‘; i 1 JI _E’_ i |
ganz ge 2 wid c met war, schiitzt  sie var der kal - ten Bahr',
fi F-l . i i o
= s 5 == = > ——— ! t - ="
Y — g = > %F F — ” ” _W
ganz ge - wid - met war, schutzt  sie vor der — kal - ten Bahr,

*) Vgl Vorwort.

®%) Zur Datierung vgl, Vorwort,
#s &) T, 23, Sopran I1, 1. Viertel: so die autographe Lesart (1); cssia: die vier Sechzehntel einen Ton hither.
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II

Entwurf und Fragment zum Bandel-Terzett KV 441

L Autographer Entwurf

P 1 (=14}
i 1 I s
CONSTANZE — — 3 v -1- = . ':l-l .
\;:]J 1 1 _F:Fﬁﬁﬁ } } - _’_‘—_L1
Lic-bes Man-del wo ist S'ban-del? Zind du
8 i I

NOZART E =

1 r
¥ Drinn im  Zim-mer glanzts mit Schim - mer,

f
|

" 1 [ ] 1
scgoty  EERRE=—— - ; = = f = s
=
> I | Y | == }_ I 7 }
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1 1 i a 1 B - - = i |
5
Il &
e | T ]
| 1 - 1 - i |
1 . - I —
[ 4 F '
mir. e —

H L P ——— h. 3
— — - . —v— 1
F 1 1 L 1 r = |
s = | 11 | — 1 :1 1 S #—i—i—d—*—-——j

¥ ' TR AR T e —p—

h I <~ =+ ich bin schon hier—____ und bin schon da
a4 I ] I ]
T T i 1
1 1 1 =)

o
L []
> T
- 11 |

g
%‘ = ! - I I = |
5 : : 5 —
==
o = 1 T T 1
Ty 1 1 T 1
\i;j-" 1 1 1 ||
- 1 & P

=1 p 5 ., o - HFr
- L 11 § 3 1 1I 1 I:_ 1 rrr L 1 ¥ T | & r 1

Ey  was teu - fel thun  die su - chen, ein  Stuck  bro - del? - odr, ein
Y5 O T T—F = —F F 1
7 - 1 = +— o —d — Il

} 1L 1 = L ki

*) Im Autograph urspriinglich ,Cembalo®; vgl. Faksimile, 5. XV,
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2. Autographes Partitur-Fragment

Terzett

_ ::.... |||| _.....
= ;._n% Th
“ 1] T mrl
- 1
. TT%
b T i [
FERR - Lt ERER
X 1
- i 1
3
] | -_
L wl
P a L
|q =5 L SN
.3 fT..__ﬂ
- e -8 . Ll
Bl
. T - =T o fE-H
- 1.1
- znﬁ [ 1
=i ke kot o bk
I 1%
v o 1 e i I
iy ] e e
i -
o i 8
HJ E E E -
= I = I r fe s
= —
i | :
5
~ =3 . o
o @ " B &, - o
£ E 3 N 2 S S
3 3 S - 3
B = =] -~ =
2 = 3
& S

I % O

l\

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications {2006}



59

F_'\.# _..-——'_'——-.._- 1
| I | I
&P — Cw e Frw
i L —
y i ‘\._.r! 1 |'
=

—
N>

3 p

¥} Das Fragment bricht mit Scitenende ab,

)
] | T 1
1 i 1
1 1 1
% 1 1 1
Y
ﬁ a T T 1
s : : = —]
\E‘V_ T —— T 1 1
O T I T —
:w 1 ] _1|:_ _J|
1 t 1 ]
( > o " S T J
i 5 S B = 1 + 5 . —=1
l‘\_ 1 I I' f | . -
o
-~ - , : R e e—— N
— 1 - ¥ &
1 T S o e ey S o e |
m— 1 I L
t] T LI 1 ] ] - |l = r’
Lic-bes Man-del wo o ists Ban-del? Zind du mir Zind du
{4 i i L
y s i 3 1 = 1 T— ¥ —y i
1"y T T m
L. 1 I 1 i | | L
y T ¥ T I p : T
Drinn im Zim-mer glanztsmit  Schim-mer. 2 Ja
2 I 1
S ; = : ! : ;
i F 1 ! e 1 I 1}
v ™ | - 1
L]
[ S o !

Internationale Stiftung Mozearteum, Ornline Publications {2006)



60

III

Entwiirfe zu den Notturni KV 438 und 436

1. Autographer Entwurf zu KV 438 (Singstimmen, Takt 1-7)
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Untextierter Entwurf zu einem Terzett

Hir Sopran. Tenor und BaB mit Begleitung von Fléte, je zwei Klarinetten,

Fagotten, Hormemn und BaB
Unrer Verwendung von Michael Kellys®*) Melodie zur Kanzonette

La Liberti a Nice (,Grazie agl'inganni tuoi”) von Pietro Metastasio

KV 532

Entstanden Wien, angeblich 1787
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»Caro mio Druck und Schluck”

Quartert fiir Sopran, zwei Tentre und Baf
Text von Mozart
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